


АНОТАЦІЯ КУРСУ 

Дисципліна «Сучасна українська музика» вивчається протягом 

сьомого семестру (на основі базової середньої освіти) та п'ятого семестру 

(на основі повної загальної середньої освіти) і закінчується заліком. 

Програму вивчення навчальної дисципліни «Сучасна українська музика» 

складено відповідно до освітньо-професійної програми підготовки 

молодших бакалаврів за спеціальністю 025 «Музичне мистецтво» галузі 

знань 02 «Культура і мистецтво». 

Програмою навчальної дисципліни «Сучасна українська музика» 

передбачено вивчення основних положень із наступних питань:  

- основних тенденцій розвитку сучасної української музики та їх 

чинників;  

- основних подій та явищ сучасної української музики у її культурних, 

стильових, жанрових особливостях; 

- взаємодії національного та європейського компонентів у 

композиторських стилях;  

- провідних художніх стилів та напрямків, відповідних жанрів, в яких 

сконцентровано інтегрування сучасної української музики в контекст 

світової культури;  

- визначних музичних творів та їх виразних особливостей;  

Закріплення отриманих теоретичних та практичних знань відбувається 

на аудиторних групових заняттях та при виконанні самостійної роботи 

(підготовка до аудиторних занять, підготовка до контрольних заходів та 

опрацювання розділів програми, які не викладаються на лекціях). 

 

 Мета – висвітлення основних тенденцій розвитку сучасної української 

музики.  

У межах цього курсу здобувачі освітньо-професійного ступеню «Фаховий 

молодший бакалавр» формують інтегральну, загальні та спеціальні  

компетентності, передбачені освітньо-професійною програмою «Музичне 

мистецтво». 

 

Компетентності: 

Інтегральна компетентність (ІК) 

ІК Здатність вирішувати типові спеціалізовані задачі та практичні проблеми 

у сфері музичного мистецтва або у процесі навчання, що вимагає 

застосування системи інтегрованих художньо-естетичних знань з теорії, 

історії музики, історії мистецтва, музичного виконавства та педагогіки, та 

може характеризуватися певною невизначеністю умов; нести 

відповідальність за результати своєї діяльності; здійснювати контроль 

інших осіб   у визначених ситуаціях. 

 



Загальні компетентності (ЗК): 

ЗК 5 Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 6 Здатність вчитися і оволодівати сучасними знаннями. 

Спеціальні компетентності (СК): 

СК 4 Здатність використовувати  спеціалізовані знання з теорії, історії та 

методології музичного мистецтва. 

СК 5 Здатність демонструвати професійні навички та уміння в музично-

теоретичній/виконавській/педагогічній/організаційно-творчій діяльності. 

СК 8 Здатність оперувати професійною термінологією. 

 

2.4. Програмні результати навчання: 

PH 5 Застосовувати аналіз та синтез для розв’язання інтерпретаційних 

завдань, абстрактно i творчо мислити. 

PH 6 Визначати зміст, форму, жанрово-стильові особливості музичного 

твору як на слух, так i при вивченні нотного тексту. 

PH 9 Оперувати традиційними й сучасними знаннями в контексті освітньої 

виконавської/музично-теоретичної/педагогічної/організаційно-творчої 

діяльності (відповідно до освітньо-професійної програми). 

PH 13 Використовувати професійну термінологію під час виконання 

творчих та навчальних завдань. 

ТРИВАЛІСТЬ КУРСУ. Для здобувачів на основі базової середньої освіти: 

кількість кредитів ЄКТС — 3, Курс - IV, Семестр - VII, загальний обсяг — 

90 годин, з них практичних — 34 години, самостійних — 56 годин. Для 

здобувачів на основі повної загальної середньої освіти: кількість кредитів 

ЄКТС — 3, Курс - IІІ, Семестр - V, загальний обсяг — 90 годин, з них 

практичних — 34 години, самостійних — 56 годин . 

МІСЦЕ ДИСЦИПЛІНИ В СТРУКТУРНО-ЛОГІЧНІЙ 

ПОСЛІДОВНОСТІ 

Нормативна навчальна дисципліна «Сучасна українська музика» 

вивчається є складовою частиною циклу професійної та практичної 

підготовки фахівців. Для її розуміння та набуття практичного досвіду 

необхідні знання, отримані на рівні початкової спеціалізованої музичної 

освіти, а саме — знання музичної термінології та базових закономірностей 

музичного мистецтва, володіння музичним інструментом. Дана навчальна 

дисципліна є основою для обов’язкових фахових дисциплін («Фах», 

«Історія музики», «Аналіз музичних творів»,«Оркестровий клас/Хоровий 



клас», «Клас ансамблю», «Курс підготовки сучасного педагога», 

«Педагогічна практика» тощо) та вибіркових освітніх компонентів 

(наприклад, «Фортепіано», «Концертмейстерський клас», «Вокал», 

«Основи композиції», «Поліфонія» тощо). 

ОРГАНІЗАЦІЯ НАВЧАННЯ 

Дисципліна «Сучасна українська музика» реалізується у вигляді 

практичних занять та самостійної роботи здобувачів фахової передвищої 

освіти. Протягом періоду вивчення дисципліни «Сучасна українська 

музика» застосовуються наступні напрямки роботи: теоретичні поняття, 

аналіз творів, аналіз нотного тексту, аналіз на слух. 

МЕТОДИ НАВЧАННЯ. Метод групового навчання; опрацювання 

дискусійних питань; метод жанрово-стильового аналізу; методи слухової 

атрибуції; сенсорно-моторний метод; репродуктивний та пошуковий.  

ЗМІСТ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 Тема 1. Основні жанрово-стильові тенденції сучасної української музики. 

Неоромантизм: «Оpera rustica» Є. Станковича. Лірична тематика в балетній 

творчості О. Родіна. Балет «Пори року». Неоромантичні грані творчості В. 

Сільвестрова, Ю.Гомельської, З.Алмаші. Необароко. Неофольклоризм у 

творчості композиторів Західної України. 

Тема 2. М. Скорик (1938 -2020).Національні коріння стилю. Обсяг жанрів 

та універсалізм. Естетика «шестидесятничества» в його творчості. 

Неофольклоризм та його втілення у «Карпатському концерті», музиці до 

фільму Параджанова «Тіні забутих предків». Філософська та релігійна 

концепція опери-ораторії «Мойсей». Звернення до старовинних жанрів 

(партити). 

Тема 3. Є. Станкович (1942). Роль симфонічного жанру: Третя камерна 

симфонія для флейти-соло та одинадцяти струнних, синтетичний характер 

жанру, особливости драматургії. Жанр Літургії (співвідношення канону та 

авторського стилю в Літургії Іоанна Златоуста). Втілення неофольклоризму 

в фолк-опері «Колі цвіте папороть». 

Тема 4. В. Губаренко (1934-2000). Жанр камерної опери в творчості В. 

Губаренка. Моноопера «Листи кохання», засоби індивідуалізації музичної 

мови.  Драматургія двох світів в опері-балеті «Вій» (за повістю М. Гоголя, 

1980, вп. пост. 1984). Concerto grosso (1982) та трактування  принципів 

концертності. 



Тема 5. Неоромантична тенденція в творчості І.Карабиця. «Ліричні сцени» 

для скрипки і фортепіано. Темброва драматургія концерту №3 для оркестру 

«Голосіння». 24 прелюдії для фортепіано. 

Тема 6. Особливості трактування романтичних жанрів та ліричної 

образності в творчості В. Сільвестрова. Роль авангардного періоду для 

становлення авторської концепції метамузики. Феномен постлюдії та 

багателі. Проблема «слабкого стилю». Струнний квартет №1, вокальний 

цикл «Тихі пісні». Симфонія №5. Постлюдія для віолончелі та фортепіано.             

Тема 7. Хорова творчість Л.Дичко (1934). Втілення фольклору, обрядовості 

та християнських мотивів. Захоплення Л. Дичко живописом і народно-

ужитковим мистецтвом, багатство асоціативних зв'язків зі спорідненими 

мистецтвами, мальовничість музичного письма, примат кольору. «Червона 

калина», слова старовинних українських пісень ( 1968 ) «Пори року», слова 

народні 1973(для хору, солістів та інструментального ансамблю). 

Тема 8. Відродження сакральних жанрів в творчості Г. Гаврилець (1939-

2022). «Нехай воскресне Бог!», хоровий концерт у 3-х частинах для 

мішаного хору на канонічні тексти (2004). Давидові псалми для мішаного, 

жіночого, чоловічого хору: «Блаженний, хто дбає про вбогого…» для 

жіночого хору (2000) «Боже мій, нащо мене Ти покинув?» для мішаного 

хору (2000). «До Тебе підношу, мій Господи, душу свою…» для чоловічого 

хору (2000). Стилістика медитативности та молитовності у хорових творах 

М.Шуха. Меса “И промовив я в серці своєму”. 

Тема 9. Авангардні пошуки В.Польової, С. Луньова, О. Шмурака, 

М.Коломийця, М.Шалигіна. Полістилістика (балет «Гагаку», 

«Трансформа» для симфонічного оркестру В Польової. «TRISTIUM» для 

струнного оркестру С.Луньова. Лекції О. Шмурака. Вокальній 

альбом«Liebestod ». О.  Шмурака. Максим Шалигін «Листи до Анни», 

симфонія для скрипки соло (2009—2010). «Марійні антифони» (проект 

«MARIOLOGIA») для гобоя, ударних та хору М. Коломійця.  

Тема 10. Композитори української діаспори.  Мар’ян Кузан (1925–2005, 

Франція) як представник другої хвилі української еміграції. 

Характеристика творчого доробку композитора за жанрами і тематикою 

творів. Українська тематика, звернення композитора до поезій Тараса 

Шевченка. Ораторія «Неофіти» на сл. Т. Шевченка – канони 

церковнослов’янської музики; використання прийомів сучасної музики. 

Камерний цикл Вірка Балея «Dreamtime» («Час мрій/снів», 1993–1995) та 

постмодерністський простір ХХ ст. Особливості програмності, стильові 

https://uk.wikipedia.org/wiki/1968
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https://uk.wikipedia.org/wiki/1973
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алюзії. Втілення українських фольклорних образів у циклі у поєднанні із 

новітніми композиторськими техніками. Леонід Грабовський (нар.1935) –

український музичний авангард, «нова фольклорна хвиля» у його творчості. 

Концепція і драматургія симфонічної елегії «Ворзель» пам’яті Бориса 

Лятошинського для 3-х оркестрових груп (1992). 

ФОРМИ І МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

Вивчення дисципліни передбачає проведення поточного та підсумкового 

контролю.  

Поточний контроль включає до себе перевірку засвоєння матеріалу тем 

курсу згідно з тематичним планом шляхом виконання практичних завдань 

та самостійної роботи. Здобувачі освіти, відповідно до робочої навчальної 

програми дисципліни, виконують певні види навчальної роботи, 

передбачені в кожному тематичному блоці, і захищають їх результати у 

встановлені терміни. Методи усного контролю: усні відповіді, вікторини, 

цілісні доповіді, семінари, підготовка питань. Методи письмового 

контролю: аналітичні етюди, академічні есе, літературній опис твору, 

вікторини.   

Підсумковий контроль проводиться у формі заліку в терміни, що 

встановлені навчальним планом. Якщо  здобувач освіти виконує у 

встановлений час всі завдання, то підсумковий контроль може мати вигляд 

суми попередніх результатів. 

Самостійна робота здобувачів освіти перевіряється практичним методом та 

реалізується під час перевірки письмових та усних завдань, передбачених у 

процесі вивчення тем. 

ПОЛІТИКА КУРСУ («ПРАВИЛА ГРИ») 

● Курс передбачає роботу в колективі. 

● Середовище в аудиторії ̈є дружнім, творчим, відкритим до конструктивної 

критики. 

● Усі завдання, передбачені програмою, мають бути виконані у 

встановлений термін. 

● Під час роботи над індивідуальними завданнями не допустимо порушення 

академічної доброчесності. 

● Пропуски занять здобувачами припустимі тільки з поважних причин. 

● Пропущені практичні заняття зараховуються шляхом самостійного 

опрацювання здобувачем освіти деяких завдань (опрацювання творів, 

матеріалів біографій митців та джерел тощо) із наступною перевіркою за 

розкладом консультацій викладача. 
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